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Sztuka nowych mediow przypomina
mitologicznego Feniksa: wszyscy wiedzg, ze
istnieje, ale nikt nie wie, gdzie sie znajduje”.

[*] Domenico Quaranta, Beyond New Media Art,
LINK Edition, Brescia 2013, s. 31.
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Zrodet tego projektu — celowo uzywam okreslenia, w ktérym drzemie

potencjat otwarto$ci, waloryzuje ono myslenie o niedomknieciu, pod-
kresla procesualno$¢ i zaprasza do kontynuacji —moge poszukiwac w kil-
ku inspirujacych mnie okoliczno$ciach dotyczacych sztuki nowych me-

diéw i mediow w ogoble.

*kk

Po pierwsze, chciatbym wspomnie¢ o moich filmoznawczych i krytycz-
nofilmowych doswiadczeniach oraz praktyce, co prawda dzi$ juz nieco
zarzuconej, ale niewatpliwie majacej wplyw na ksztattowanie sie po-
stawy badawczej a takze stanowiacej rodzaj punktu wyjscia i kontek-
stu dla badan w zakresie nowych mediéw, sztuki nowych mediow i cy-
berkultury. W obszarze wiedzy o filmie zestawienia najwazniejszych,
najbardziej znaczacych, wptywowych, klasycznych dziet filmowych
funkcjonuja od lat, prawdopodobnie pierwszym i do dzi$ jednym z naj-
bardziej znaczacych plebiscytéw jest organizowany przez British Film
Institute, a $cislej rzecz ujmujac przez wydawane przez Instytut czaso-
pismo ,,Sight and Sound”.

0d 1952 roku co dziesie¢ lat krytycy, filmoznawcy i kiniarze wybieraja
dziesigtke filméw wszechczaséw. Dodam tylko, Ze ostatnia edycja tego
konkursu w roku 2012 przyniosta po pétwieczu zmiane lidera tego ze-
stawienia: Obywatel Kane (1941) Orsona Wellesa zostat zdetronizowany
przez Zawrot gtowy (1958) Alfreda Hitchcocka. To ciekawe, ze Srodowi-
sko ludzi zwigzanych z filmem i kinem mniej wiecej po pétwieczu funk-
cjonowania nowego medium oraz nowej sztuki zdecydowato si¢ na taka
forme podsumowania dokonar twércéw kina, weielajac w Zycie pomyst
swego rodzaju usankcjonowania ciagle jeszcze mtodej dyscypliny arty-
stycznej, chociaz juz mogacej sie pochwali¢ wybitnymi osiagnieciami,
ktore okresli¢ mozna byto mianem klasycznych, kanonicznych, przeto-
mowych, najbardziej wptywowych, takich, ktére decydowaty o rozwoju
sztuki filmowej, kina jako instytucji, a przede wszystkim jezyka filmo-
wego jako autonomicznego medium, Srodka wypowiedzi artystyczne;j.
Za chwile jeszcze do tego powrdce, tu tylko sugeruje pewna analogie:
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prezentowana w tej ksigzce propozycja zestawienia dziet klasycznych
w obszarze sztuki nowych mediéw powstata takze mniej wiecej pot wie-
ku od narodzin sztuki nowych mediéw.
Tego typu zestawienia cze¢sto majg wytacznie walor swego rodzaju
~Zabawy” krytycznej i historycznej, jednak mozna je potraktowac takze
jako rodzaj weryfikacji ciagle zmieniajacego sie kanonu, klasyki podle-
gajacej nieustannej ewaluacji dokonywanej przez odbiorcéw sztuki oraz
srodowisko fachowcow: krytykow, teoretykow oraz historykow. Kryteria
rzadzace ich wyborami sa najczesciej ptynne, zmienne, podlegaja roz-
maitym fluktuacjom, ale u ich genezy lezy niebanalne pytanie o to, co
po latach mozna uzna¢ za pewna miare wartosci, a takze punkt odnie-
sienia dla kolejnych pokolen (zaréwno artystow, jak i widzow) wkra-
czajacych w $wiat sztuki. Kiedy spogladamy na kino i film z takiej per-
spektywy, to pomimo nieustannych korekt wynikajacych z zatozZenia,
ze kazde pokolenie powinno pisa¢ wtasna historie sztuki filmowej, lista
dziet kanonicznych, rodzaj lektury obowigzkowej dla kinomanéw, wy-
daje sie by¢ stabilna, czego dowodzi chociazby wspominana lista Top
Ten ,Sight and Sound” i raczej niezbyt wielkie przesuniecia w jej obre-
bie. Czy podobne prawidtowos$ci wystepuja w obszarze sztuki nowych
mediéw? Warto sie nad tym zastanowi¢, by to jednak uczynié, trzeba
zrobi¢ pierwszy krok — probe stworzenia takiego kanonu. Niniejsza pu-
blikacja jest taka proba —niewatpliwie pionierska w Polsce, ale tez w lite-
raturze $wiatowej nie znajduje podobnego wydawnictwa oraz inicjatywy
zmierzajacej ku stworzeniu przemyslanej listy dziet nowomedialnych,

ktdére mozna uznac za klasyczne.

*kk

Po drugie, moje wtasne odejscie od regularnego zajmowania sie pro-
blematyka wspotczesnej kinematografii i wejscie w $wiat nowych me-
diéw (charakterystyczne zreszta dla wielu filmoznawcoéw porzucaja-
cych swoja pierwotna profesje i/albo zajmujacych si¢ obecnie nowymi

technologiami medialnymi) powodowato niejednokrotnie przenoszenie

pewnych matryc myslowych i teoretycznych na grunt nowej dyscypliny.
Nazwijmy ja bardzo ogdlnie wiedza o nowych mediach, cho¢ mozna by-
toby uzy¢ innych okreslen, takich jak mediologia czy medioznawstwo.
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Jedna z takich matryc moze by¢ poszukiwanie utrwalonego w porzad-
ku historycznym kanonu, ktéry nalezatoby uznac za efekt negocjacyj-
nej praktyki ustalania tego, co w nieustannym i dynamicznym procesie

wylaniania si¢ ciggle nowych zjawisk w obszarze sztuki nowych me-
diéw mimo wszystko mozna uznac za rodzaj fundamentu czy tez ba-
zowego zestawu, zmiennego wprawdzie, ale pozwalajacego jednak na

wytyczenie pewnych punktéw statych. Takich, ktére moga stanowic

rodzaj busol wyznaczajacych kierunki opisu i interpretacji $wiata sztu-
ki nowych mediow.

*kkk

Po trzecie, kiedy sam zaczatem tworzyc¢ liste dziet dla mnie waznych,
takich o ktdérych ciagle pamigtam, do ktérych wracam, ktoére traktuje

jako kamienie milowe w rozwoju sztuki nowych mediéw, uswiadomi-
tem sobie, zZe z checia skonfrontowatbym swoje wybory z moimi przy-
jaciotmi, kolegami, znajomymi badaczami, ktérzy albo potwierdza, albo

w zdecydowany sposéb zweryfikuja moje wybory. Tak powstata lista

autoréw tej ksigzki: to moéj subiektywny wybor, efekt znajomosci Sro-
dowiska polskich badaczy nowych mediéw, w szczegdlnosci za$ tych,
ktorych interesuje sztuka nowomedialna. Chciatem, by ta publikacja

stala sie rodzajem listy obecnosci, swoista mapa prezentujacg — choé-
by w niedoskonaty i niepetny sposéb, bo do kompletnosci jej daleko —
te ciagle niezbyt liczna, ale stale sie powi¢kszajaca grupe badaczy za-
interesowanych sztukg nowych mediéw. Zbiér nie ro$ci sobie pretensji

do cato$ciowego spojrzenia na polskie srodowisko autoréw piszacych

o sztuce mediéw, mam jednak nadzieje, Ze jest reprezentatywny. Dla

niektérych autorow ta problematyka jest podstawowym polem badaw-
czym, krytycznym, naukowym, dla innych jednym z wielu podejmowa-
nych zagadnien.. Reprezentuja oni rézne pokolenia, o$rodki naukowe,
preferencje, dyscypliny czy raczej subdyscypliny w ramach szeroko ro-
zumianej wiedzy o mediach, niewatpliwie jednak taczy ich autentycz-
na pasja poznawcza i —za co jestem Im wdzieczny — che¢ zmierzenia sie

z nietatwym zadaniem wybrania tego jednego dzieta, ktdre postanowili

przedstawic¢ i wtaczy¢ do zestawu dziet klasycznych.
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Po czwarte, mys$latem tez o tym, co mozna, a raczej nalezy zaliczy¢ do
zestawu dziet klasycznych, co w oczywisty sposob narzuca tez pyta-
nia o to, czym w ogdle w sztuce jest zjawisko ,klasyki” i ,klasycznosci”.
Implikuje to kolejne pytanie — o kanon i jak ma si¢ ten termin do poje-
cia ,klasyka”. W wymownie zatytutowanym artykule The Classics Are
Not the Canon® Roger Lundin zauwaza, Ze w jezyku angielskim rzeczow-
nik ,kanon” odnosi sie do grupy dziet, podczas gdy rzeczownik ,klasyka”
stosowany jest do poszczegdlnych prac. Kanony zatem (Lundinowi cho-
dzi o kanony literackie) z natury sie wykluczaja, natomiast liczba dziet
klasycznych jest potencjalnie nieograniczona, dlatego pojecie to mozna
uznac za bardziej otwarte i elastyczne niz kanon. Cho¢ rozwazania te
nie dotycza interesujacego mnie tutaj $wiata sztuki mediéw, zasadniczo
nalezy sie zgodzi¢ z tego typu rozumowaniem. Dlatego tez w tytule tego
projektu pojawiaja si¢ ,klasyczne dzieta” sztuki nowych mediéw, jedno-
czes$nie nalezy podkresli¢, ze ta formuta jest bardzo ryzykowna, moze
nawet watpliwa, zwtaszcza kiedy méwimy o pracach powstatych rap-
tem kilkanascie, badz kilka lat temu. Mam tego $wiadomos$¢, ale pomi-
mo, by¢ moze, pewnej problematycznosci uzywania kategorii , klasyka”
w odniesieniu do prac z obszaru sztuki nowych (no wtasnie!) mediow
uznatem, ze odchodzac nieco od teoretycznej czy tez metodologicznej
ortodoksji, mozna postuzy¢ sie tym okre$leniem w znaczeniu bardziej
potocznym, cho¢ jednoczesnie kojarzacym sie z zestawem dziet o nie-

podwazalnej i nieprzemijajacej wartosci.

*kkk

Kiedy juz koncepcja ksigzki w zarysie byta sformutowana, nalezato prze-
j$¢ do konkretyzacji catego przedsiewziecia polegajacego na autorskim
wyborze dziet najbardziej znaczacych, przetomowych, wptywowych,
emblematycznych, powracajacych w rozmaitych opracowaniach doty-
czacych sztuki medidw, ale tez takich, ktére z r6znych powodéw byty
pomijane, marginalizowane, traktowane jako dzieta mniej wazne, badz

istotne tylko w okreslonym momencie rozwoju pewnego rodzaju dziatan

[1] Roger Lundin, The Classics Are Not the
Canon, [w:] Louise Cowan, Os Guinness
(red.), Invitation to the Classics, Baker House
Company, Grand Rapids, Michigan 1998,

s. 25-33.
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nowomedialnych. Stworzenie ,,ztotej setki” takich prac z powodow oczy-
wistych wydato si¢ bardzo problematyczne, zatem poprositem dwudzi-
estu pieciu autoréw o wybranie jednego, wedtug nich najwazniejszego
dzieta, ktére powinno znaleZ¢ sie w takim zestawieniu. Kazdy z au-
toréw zostat zobowiazany do wytypowania dodatkowych trzech prac,
ktére po zliczeniu miatyby stanowic¢ owa setke dziet polecanych przez
autoréw, zaktadajac Ze nie bedzie zbyt wielkiej liczby powtarzanych
propozycji. Tak si¢ zreszta stato i poza kilkoma artystami, takimi jak
Stelarc, Eduardo Kac, Jeffrey Shaw, Tissue Culture & Art Project, Olia
Lialina, David Rokeby oraz tymi przypadkami, kiedy autorzy tekstow
zdecydowali si¢ poleci¢ dzieta tylko tego artysty, ktorego prace przed-
stawiali (tak stato sie w przypadku dziet Billa Violi i Christiny Kubisch),
wiekszo$¢ propozycji ,lektury dodatkowej” obejmuje dzieta wielu innych
tworcow. Tylko jedna praca pojawita sie dwukrotnie w wyborach autoréw
proponujacych dodatkowe prace —to dzieto Lialiny My Boyfriend Came
Back From the War. Tym sposobem wraz z podstawowymi 25 klasyc-
znymi dzietami prezentowanymi w krotkich tekstach oraz 75 pracami
polecanymi (niektore tytuty sie powtarzaja) sformutowana zostata lis-
ta okoto 100 prac, ktére mozna potraktowac jako obowigzkowy zestaw
dla wszystkich tych, ktérzy interesuja si¢ sztuka nowych mediéw, ale
takze dla tych, dla ktérych to obszar dotychczas wtasciwie nieznany.

W zestawie omawianych prac znalazly si¢ dzieta twércow, ktérych
mozna zaliczy¢ do grona niezbyt przeciez licznej grupy klasykéw sztu-
ki mediéw, to wspomniani juz Stelarc, Kac, Shaw, Rokeby, ale tez Alvin
Lucier, Edward Ihnatowicz, Harold Cohen, Bill Viola, Roy Ascott, Lynn
Hershman Leeson, Nam June Paik, Critical Art Ensemble, Douglas Davis,
Christa Sommerer i Laurent Mignonneau, Masaki Fujihata. W ksiazce
znalazly si¢ tez omoéwienia prac artystéw zapewne nieco mniej znanych
i stabiej utytutowanych. Jesli jednak zestaw wszystkich proponowanych
dziet rozpiety jest pomiedzy klasycznoscig a kanonicznoscia, to te wy-
bory mozna uznac takze za probe stworzenia listy, ktora jest wynikiem
naszych (jako autoréw) indywidualnych preferencji uwzgledniajacych
jednakze swiadomo$¢ historycznego rozwoju i zmiennosci form sztu-
ki nowych mediéw.
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W ten sposob tworzyta sie koncepcja ksiazki, ktora Pafistwo trzyma-
cie w rekach, ale jednocze$nie od poczatku myslatem tez o mozliwosci
stworzenia projektu sieciowego, ktory byitby hipermedialng wersja tej
tradycyjnie wydanej publikacji, by¢ moze czytacie ja wtasnie w tej po-
staci. Ksiazka jako materialny artefakt, dla wielu dzi$ odchodzacy feno-
men czasoéw predigitalnych, ciagle jest waznym elementem kultury stowa
imedidéw w czasach elektronicznej piSmiennosci. Dlatego od poczatku
planowatem rozne formy obecnosci tego wydawnictwa w przestrzeni
publicznej: od tradycyjnej ksiazki, przez PDF zamieszczony w Sieci, wer-
sje e-bookowa, az do hipermedialnego projektu sieciowego. Dlatego tez
uzywam okreslenia projekt, bowiem zaréwno spis tresci, chociaz skon-
czony, tak jak wersja papierowa jest skoniczonym dzietem — odsyta do
wersji sieciowej, ta za$ jest forma hipermedialnego induktora stuzace-
go do indywidualnego czytania zawarto$ci tej ksiazki, ale tez stanowi
rodzaj zaproszenia czytelnikow do aktywnej, rizomatycznej nawigacji
w $wiecie sztuki nowych mediéw prezentowanej w Sieci. Ksiazka ma za-
tem petnié role inicjujaca, z wszelkimi cechami dobrze zaprojektowane-
go przewodnika, ktéry podpowiada, wskazuje, inicjuje wtasne poszuki-
wania czytelnikow gotowych na pewien wysitek nie tylko lekturowy, ale
i kompozycyjny oraz formotworczy. Plan wedréwki nie zostat tutaj pre-
cyzyjnie rozpisany. Ksiagzka moze by¢ czytana linearnie, bowiem kolej-
ne dzieta zostaty uszeregowane w porzadku chronologicznym, ale moze
by¢ tez czytana w dowolnej kolejnosci, chociazby w uktadzie przypisa-
nych kazdej pracy stéw kluczowych, ktére odnoszg si¢ do rodzajowych

i gatunkowych specyfikacji danego dzieta nowomedialnego.

*kkk

Art world w stosunkowo ograniczony sposdb implementuje dzieta sztuki
nowych mediéw w swoja przestrzen — galeryjna, muzealna oraz wysta-
wiennicza. Mogtem sie o tym przekonad podczas kolejnej wizyty na we-
neckim Biennale sztuki w roku 2015, podobne refleksje nachodzity mnie

zresztg na poprzednich edycjach jednej z najwazniejszych prezentacji
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$wiatowej sztuki wspotczesnej. W Wenecji bywam regularnie miedzy in-
nymi z tego powodu — by zajmujac si¢ nowymi technologiami i nowy-
mi mediami nie popas¢ w rodzaj skrzywienia zawodowego i przekona-
nia, ze w epoce nowych mediéw cyfrowych, ktére zdominowaty nasza
rzeczywistos$¢, nie tylko w obszarze komunikacyjnym, ale tez rozryw-
kowym, spotecznym, takze sztuka nowych mediéw jest wiodacym nur-
tem cato$ciowo traktowanego Swiata sztuki.

Tak mogtoby sie wydawac, odwiedzajac na przyktad Ars Electronica,
odbywajacy si¢ w austriackim Linzu od roku 1979 festiwal sztuki, tech-
nologii i spoteczenstwa. Wystarczy jednak tylko zajrze¢ na Giardinii do
Arsenatu w Wenecji, by uswiadomicé sobie, ze nowe media to ciagle tylko
mata cze$¢ wspotczesnej sztuki, rodzaj niszy, w ktdrej powstaja dzieta
wybitne, to prawda, ale funkcjonujace czesto na marginesie gtéwnych

nurtéw sztuki artystycznego mainstreamu.

kKK

Prezentowana publikacja ukazuje sie w momencie, w ktérym samo poje-
cie sztuki nowych mediéw okazuje si¢ by¢ problematyczne. Nie zamie-
rzam w tym miejscu przedstawia¢ rozbudowanej definicji tego zjawiska,
bowiem swego rodzaju zakre$leniem pola dla takich dziatan sa prezen-
towane tu dzieta reprezentujace bardzo réznorodne formy, strategie
oraz estetyki, jakimi postuguja sie arty$ci nowych mediéw. Odwotujac
sie do pewnej analogii, mozna bytoby skonstruowac rodzaj ,,dynamicz-
nego socjogramu”, ktéorym postuzyt sie niegdys Dick Higgins w swo-
jej Intermedia Chart?. ,Wykres sztuki nowych mediéw” obejmowatby
bardzo rézne rodzaje tworczosci, ktdre zbieram w tym miejscu na pod-
stawie charakterystyki kolejnych dziet prezentowanych w tej ksigzce
przez jej autorow. Sa to: sztuka cybernetyczna, sztuka robotyczna, so-
und art, sztuka generatywna, interaktywny wideodysk, video art, sztu-
ka telematyczna, net art, sztuka interaktywna, rzezba wideo, wirtualny
aktywizm, interaktywne srodowisko w czasie rzeczywistym, Artificial
Life (AL), Artificial Intelligence (AI), sztuka interfejsu, software art, hak-
tywizm, rzeczywisto$¢ wirtualna, Srodowisko responsywne, CAVE art,

[2] Zob. Dick Higgins, Intermedia, ,,Leonardo”
2001, vol. 34, nr 1.
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CD-ROM art, sztuka multimediéw, bio art, sztuka transgeniczna, sztuka
lokacyjna, sztuka Mixed Reality, performans, walking based-art, sztuka
biotechnologiczna, performans w Second Life, literatura open-source,
body art, gra wideo, artystyczny aktywizm spoteczny, sztuka immersyjna.
To rzecz jasna lista niepetna, ale mozna ja potraktowac jako zestaw pre-
zentujacy olbrzymia r6znorodno$é charakteryzujaca dziatania artystow
nowych mediéw. Taka tez byta moja intencja, by przyblizy¢ w formie
przypominajacej encyklopedyczne opracowanie mozliwie jak najszer-
sze spektrum wybitnych dziet, ktdre sa reprezentatywne dla wiodacych
kierunkéw w sztuce wykorzystujacej nowe technologie i nowe media.
Mozna zgodzi¢ sie z Markiem Tribe i Reeng Jana?, ktorzy okre$laja
sztuke nowych mediéw jako rodzaj ruchu artystycznego, trudno jednak
zaakceptowac ich przekonanie, Ze rozwija sie ona pod koniec dwudzie-
stego stulecia, szczegoOlnie zas$ wraz z powstaniem Internetu i net artu.
Lata 90. to okres, kiedy samo okreSlenie sztuka nowych mediéw wcho-
dzi do jezyka krytyKki, stajac sie powszechnie uzywanym pojeciem, na-
tomiast poczatkéw samego ruchu nalezatoby szukaé zdecydowanie
wezesniej. Poczatki sztuki cybernetycznej, prace Nicolasa Schofferai teo-
retyczne podwaliny dla sztuki mediéw formutowane przez Abrahama
Molesa z konica lat 50. ubiegtego stulecia — to rodzaj antycypacji zja-
wisk, ktore dynamicznie zaczna rozwija¢ sie¢ w potowie kolejnej de-
kady. Dziatania Nam June Paika, Roya Ascotta, Edwarda Thnatowicza,
E.AT. (Experiments In Art and Technology, 1967), kuratorskie inicja-
tywy Jasi Reichardt (Cybernetic Serendipity, 1968), wystawa Software —
Information Technology: Its New Meaning for Art (1970) zorganizowa-
na przez Jacka Burnhama — to zalazki zjawiska, ktére prezentowane jest

w ksiazce na przykladzie dziet klasycznych.

*kkk

Sztuka nowych mediéw definiowana byta na wiele sposobow, uzywa-
no i uzywa sie takze innych, niejako konkurencyjnych pojeé, takich jak
sztuka elektroniczna, sztuka komputerowa, sztuka multimedialna, sztu-
ka technologiczna, sztuka mediéw technicznych, sztuka cyfrowa, cy-

bersztuka*. Wbrew temu co sadzi Domenico Quaranta, nie wydaje si¢

[31 Mark Tribe, Reena Jana, New Media Art,
Taschen, Kéln, London, Los Angeles, Madrid,
Paris, Tokyo 2006.
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zasadne, by zrezygnowac z okreslenia sztuka nowych mediow, zwtasz-
cza ze w mozliwie najbardziej wtasciwy sposob obejmuje ono ten obszar
wspotczesnych praktyk artystycznych, ktére wykorzystujg nowo powsta-
jace technologie medialne jako specyficzne narzedzia kreacji. Nie cho-
dzi przy tym wytacznie o nowe technologie i efekty ich zastosowan, ale
takze o radykalne zmiany zachowan odbiorczych oraz sytuacji komu-
nikacyjnej. Nowe media sztuki obecnie przybieraja posta¢ hybryd me-
dialnych, najczesciej sa to projekty, ktérych czysto$¢ gatunkowa, badz
tez rodzajowa jest konsekwentnie zacierana przez artystow Swiadomie
czerpiacych z mozliwo$ci konwergencyjnego, intermedialnego i trans-
medialnego przekraczania granic pomiedzy poszczegélnymi mediami
sztuki. Medidéw rozumianych zaréwno jako szczegdélne wehikuty arty-
stycznej wypowiedzi, jak i medidéw jako technicznych srodkow ksztatto-
wania dziet artystycznych oraz mediow jako srodkéw przekazu. Sztuka
nowych mediéw, wykorzystujac nowe technologie (kreacji i komunikacji
z odbiorcami, dzi$ coraz czesciej aktywnymi wspéttworcami) poszukuje
nowych form ekspresji artystycznej w ramach kultury eksperymental-
nej (sama jest w istocie kultura eksperymentu), nie rezygnuje przy tym
z pracy konceptualnej zwtaszcza w odniesieniu do diagnoz dotyczacych

wspotczesnego spoteczenstwa i wspotczesnej kultury.

kKK

Paradoksem, a moze wtasnie czyms$ pozadanym czy tez koniecznym,
jest proba stworzenia kanonu dziet nowomedialnych w czasie, kiedy
coraz czesciej styszymy, iz weszliSmy w okres postdigitalny czy post-
medialny. Juz w roku 2005 kuratorzy Steve Dietz i Sarah Cook zorga-
nizowali w Walter Phillips Gallery dziatajacej w Banff Centre (Kanada)
wystawe zatytutowang The Art Formerly Know as New Media®, co mia-
toby sugerowac, ze oto jestesSmy (byliSmy juz wtedy) Swiadkami schytku
sztuki nowych mediéw. Domenico Quaranta konsekwentnie kwestio-
nuje zasadno$¢ postugiwania sie tg kategoria w ksiazce zatytutowanej

Beyond New Media Art, z ktorej zaczerpnatem motto do niniejszego

[4] Proponuje lekture odnoszacych sie do [5] http://www.banffcentre.ca/wpg/exhi-
tego problemu dwéch artykutéw Ryszarda bitions/2005/formerly, (dostep: 15.09.2015).
W. Kluszczyriskiego, Miedzy autonomiq
a hybrydycznoscig. Wprowadzenie do sztuki
nowych mediéw, ,,Kwartalnik Filmowy” 2013,
nr 82, s. 156-166; idem: Paradygmat sztuk
nowych mediéw, ,,Kwartalnik Filmowy” 2014,
nr 85, s. 194-205.


http://www.banffcentre.ca/wpg/exhibitions/2005/formerly
http://www.banffcentre.ca/wpg/exhibitions/2005/formerly
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[6]

[71

[8]

wprowadzenia, w innym miejscu jednak przewrotnie stwierdza: ,Sztuka
Nowych Mediéw umarta! Niech zyje Sztuka Nowych Mediow”s.

Tego typu rozwazania wpisuja sie¢ w ogélniejsze tendencje rozpatry-
wania naszej rzeczywistosci jako okresu ,,po mediach”, czy tez zapoczat-
kowanej jeszcze w latach 90. ubiegtego stulecia przez Félixa Guattariego’
refleksji dotyczacej postmedidw, rozwijanej w pdzniejszym okresie przez
takich teoretykow jak Peter Weibel, Howard Slater, Rosalind Krauss,
Lev Manovich, Andreas Broeckmann a na polskim gruncie przez Piotra
Celiriskiego. Bez wzgledu na to, czy akceptujemy przekonanie o formo-
waniu si¢ spoteczeristwa postmedialnego, postsieciowego, postcyfrowe-
go, czy tez nie, nie ulega watpliwo$ci, ze jeste$my zmuszeni do ponow-
nego przemyslenia wielu podstawowych kwestii zwiazanych z kategoria
medium i mediéw, a w konsekwencji takze do okres$lenia sytuacji wspot-
czesnej sztuki nowych mediéw. Wedtug mnie ich najwazniesza dzis ce-
chajest dominacja w cyberkulturze hybryd, proceséw hybrydyzacyjnych
i hybrydycznosci jako podstawowych kwantyfikatoréw zjawisk z obsza-
ru nowych mediéw i sztuki nowych mediow.

*kkk

Rozmyslanie o tym, co nastgpito(uje) po epoce medidéw, przybiera dzi$
rozmaite formy. Sarah Kember i Joanna Zylinska® rozpatruja ,zycie po
mediach” w kategoriach ,mediacji jako istotnego procesu” determinu-
jacego nasza rzeczywisto$¢. Siegfried Zielinski® — piszac o tym, ze teoria
i krytyka mediéw miata od zawsze problemy z kategoria nowosci — za-
pewne w przewrotny sposob uzasadnia swoje zainteresowania an-arche-
ologia mediéw jako sposobem na poszukiwanie osobliwo$ci z historii
rozwoju form ,,technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia”*°.
Opisywanie dnia dzisiejszego w kategoriach fundamentalnej zmiany
dokonujacej si¢ na naszych oczach mozna uznac za efektowana reto-
ryke badaczy, teoretykow, krytykow (sztuki) mediéw. Nie ulega jednak

Domenico Quaranta, Don’t Say New Media! [9]1 Siegfried Zielinski, [... After the Media]. News

[w:] idem: In Your Coputer, LINK Editions, from Slow-Fading Twentieth Century, Univocal,
Brescia 2011, s. 89. Minneapolis 2013.

Zob. Félix Guattari, Towars a Post-Media Era, [10] Zob. Siegfried Zielinski, Archeologia mediéw.
[w:] Clemens Aprich, Josephine Berry Slater, 0 gtebokim czasie technicznie zapoSredniczo-
Anthony Iles, Oliver Lerone Schultz (red.), nego stuchania i widzenia, przet. Krystyna
Provocative Alloys. A Post-Media Anthology, Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa
Post-Media Lab, Mute Books, Liineburg 2013, 2012.

s.26-27.

Zob. Sarah Kember, Joanna Zylinska, Life After
New Media. Mediation As a Vital Process, MIT
Press, Cambridge MA, London 2012.



Klasyczne dzieta sztuki nowych mediéw. Wprowadzenie

watpliwosci, Ze to dobry moment na sporzgdzenie swego rodzaju bilansu
dotychczasowych osiagnie¢ sztuki nowych mediéw. Mam tez nadzieje,
ze prezentowane wydawnictwo oraz jego sieciowa wersja, ktora znajdzie
sie na stronie internetowej Medialabu Katowice, eksperymentalnego
projektu dziatajacego w ramach Instytucji Kultury Katowice — Miasto
Ogrodéw, wydawcy tej publikacji — moze stac si¢ rodzajem pozyteczne-
go przewodnika zaréwno dla tych, ktdrzy interesuja sie najnowszymi fe-
nomenami sztuki wykorzystujacej nowe technologie, ale takze dla tych,
ktérzy w wielo$ci propozycji artystycznych, twércoéw, dziet poszukuja
pewnego drogowskazu i podpowiedzi, co nalezatoby zobaczy¢ i poznac,
o czym nalezy koniecznie wiedzieé¢, wkraczajac w §wiat sztuki nowych
mediéw. By¢ moze za jakis czas warto bytoby do tego projektu powrécic,
zrewidowac go, badZ rozbudowad, zweryfikowac lub potwierdzi¢ nasze,
jako autorow, wybory. Tymczasem zapraszam do lektury Klasycznych

dziet sztuki nowych mediow.
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The Reflecting Pool (1977-1979) jest z cala pewnoscia jedna z najlepiej
rozpoznawalnych prac $wiatowej sztuki wideo. Byta ona wielokrotnie
eksponowana w ramach wystaw zbiorowych, a sam artysta umieszczat
ja w programie najwazniejszych prezentacji indywidualnych, czesto tak-
ze tych, ktore skupialy sie na realizacjach najnowszych. Trwajace okoto
siedmiu minut wideo moze dzis, w dobie techniki ultra high definition,
wydawac si¢ niedoskonate pod wzgledem technicznym, ale jako propo-
zycja wywodzaca si¢ z obszaru sztuki konceptualnej, lecz jednoczesnie
dalece poza te sfere wykraczajaca, nadal zaskakuje Swiezoscia i bogac-
twem znaczen, a co za tym idzie mozliwych odczytan.

Tytut dzieta nawigzuje do architektury. ,Reflecting pool” to rodzaj
dekoracyjnego basenu wywodzacego si¢ z tradycji tak zwanych perskich
ogrod6w, budowanych by¢ moze nawet sze$¢ tysiecy lat temu. Dzi$ naj-
wazniejszym zabytkiem posiadajacym taki basen jest zbudowany w poto-
wie XVII w. patac Taj Mahal zlokalizowany w okolicy miasta Agra. Model
ten wykorzystuje sie takze w projektach wspoétczesnych, np. przed wa-
szyngtonskim Lincoln Memorial (lata 20. XX w.) czy w stynnym Palacio
do Planalto — zbudowanym w Brazylii przez Oscara Niemeyera w 1960
roku. Dekoracyjne baseny nie posiadaja zadnej praktycznej funkgeji. Ich
zadaniem jest jedynie poszerzanie i wzbogacanie przestrzeni — dzigki
temu, ze w wypetlniajacej je wodzie odbijaja si¢ elementy architektu-
ry, a rosnace w ogrodach rosliny tworza rodzaj spektaklu natury i tech-
nologii, w ktérym to co realne stapia si¢ z iluzjg w jedna nierozerwal-
na catosé.

Bill Viola umieszcza swdj basen w nieco zaskakujacej przestrze-
ni. Tytutowy zbiornik ma regularny ksztatt, jest wiec z cata pewnoscia
dzietem cztowieka. Nie towarzyszy mu jednak zaden obiekt architek-
toniczny, w tafli wody odbijaja sie jedynie rosnace wokoét drzewa. W ta-
kiej scenerii rozgrywa sie pewna prosta historia...

Spomiedzy drzew wytania sie cztowiek ,grany”, zgodnie z tradycja
video performancelat 70. XX w., przez samego artyste. Przystaje na mo-
ment nad brzegiem basenu, by po chwili wykonac¢ skok do wody. Jego cia-
to jednak, przeczac prawom grawitacji, zawisa w powietrzu, by nastep-
nie stopniowo rozptynaé sie w nim na podobienistwo mgty. Co ciekawe,
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sylwetka mezczyzny nie odbija sie w lustrze wody. Spojna dotad prze-
strzen dzieli si¢ najpierw na dwie, a potem na trzy autonomiczne sfery:

las, basen i ciato artysty. Kazda z nich istnieje niezaleznie, zaprzeczajac

prawom znanym z codziennego doswiadczenia. Po kilku minutach rze-
czywisto$¢ Reflecting Pool staje si¢ jeszcze bardziej zaskakujaca: juz nie

tylko przedmioty tracg swoje odbicia, ale na powierzchni wody pojawia-
ja sie niewyraZne cienie postaci przechadzajacych sie nad brzegiem ba-
senu. Nie widzimy jednak ,oryginaléw” — o ich istnieniu zaswiadczaja

jedynie migotliwe refleksy dostrzegalne w wodzie. By dobitniej podkre-
$li¢ odrebnos¢ wszystkich obszaréw Viola manipuluje czasem — zmie-
niajace sie oswietlenie sygnalizuje, Ze ptynie on w réznym tempie, a by¢

moze nawet kierunku.

W tworczosci Billa Violi czesto wystepuja motywy akwatyczne. Sam
tworca! wywodzi je z liminalnego doswiadczenia okresu dziecifistwa:
podczas zabawy w wodzie przyszly artysta zaczat tona¢i tylko dzieki na-
tychmiastowej interwencji dorostych zostat odratowany. Trauma stata
si¢ jednak réwniez impulsem, ktéry sprawit, iz Viola zostat w przyszio-
$ci artysta. Fascynujace podwodne obrazy, jakie ujrzat tonacy chlopiec,
sktonity pdZniejszego mistrza video artu do ciagtego ich poszukiwania
irekonstruowania.

The Reflecting Pool to jednak znacznie wiecej niz metaforyczna re-
konstrukcja niefortunnej przygody. Przedstawiona w pracy sytuacja,
przetamujaca ramy klasycznego performansu wideo, moze by¢ bowiem
takze odczytana jako proba zmierzenia sie ze specyfika wideo. Temat
ten powracat czesto w pracach wielu artystow eksperymentujacych z wi-
deo w latach 60. i 70. Nic dziwnego —nowe narzedzie fascynowato i raz
po raz ujawniato nieoczekiwane mozliwosci. Dla Violi wazne wydaje sie
skonfrontowanie wideo i filmu —jedynie pozornie bliskiego nowemu me-
dium. Pierwsze kadry legitymizuja takie - fatszywe, jak sie okaze wkrot-
ce —powinowactwo. Ujecie, w ktédrym widzimy mezczyzne zblizajacego
sie do krawedzi basenu, ma ,parafilmowy” charakter — ukazuje bowiem
spojna rzeczywistos¢, ktora jest odbitka §wiata profilmowego. Artysta
podkresla, ze wideo moze — tak jak film — budowac linearna strukture,

w ktorej kadr jest wycinkiem rzeczywistosci rzadzacym sie prawami

0 zwiazkach tego i innych dziet Billa Violi

z biografig artysty pisze szerzej w innym
miejscu. Zob. Andrzej Pitrus, Tylko jedno
wspomnienie. Préba autobiografii bez narracji
w pracach Billa Violi, ,Kwartalnik Filmowy”
2011, nr 73, s. 200-205.
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perspektywy zaczerpnietej z malarstwa. Moze jednak oferowac co$ wie-
cej —rodzaj elektronicznej strony, na ktérej umieszczane sa poszczegol-
ne elementy na zasadzie mise en page. Pisat o tym Pascal Bonitzer:

Przestrzen wideo jest czysta powierzchnia, dlatego wtasnie w przy-
padku obrazu elektronicznego nie méwi sie o ,,umieszczaniu na sce-
nie” [mise en scéne], lecz o ,umieszczaniu na stronie” [mise en pages).
Nie ma tu gtebi utozonej warstwami w drabine planéw ani mniej lub

bardziej skonfliktowanej — a zatem odpowiedniej dla opowiadania,
narracji, dramatu — koegzystenciji cial, lecz bezkonfliktowa inkrusta-
cja, zabawa w wycinanki, tak jak gdyby wszystkie ciata zostaty po-

zbawione glebi i ciezaru i roztozyly si¢ na powierzchni jak karty?2.

Wykreowane przez Viole autonomiczne obszary kadru sa w istocie taki-
mi kartami. W jego pracy nie mamy do czynienia z klasycznym, sekwen-
cyjnym montazem filmowym. ,Ciecia” zastosowane przez Viole sa gdzie
indziej — wewnatrz kadru. Fragment, w ktérym w lustrze wody odbijaja
sie ,nieistniejagce” postaci, wskazuje takze na inng ceche wideo: jest to
medium, ktére moze oby¢ sie zaréwno bez rejestracji, jak i —w skrajnych
wypadkach — bez jakiejkolwiek podstawy materialnej. Przywotajmy na
przyktad eksperymenty Nam June Paika polegajace na tworzeniu obra-
zOW przy pomocy generatorow sygnatu czy elektromagnesow.
Pierwsze kadry The Reflecting Pool realizuja klasyczny filmowy mo-
del przestawiania, a obserwowany przez widza Swiat sprawia wrazenie
doskonatej odbitki rzeczywisto$ci. Kiedy jednak mezczyzna nie wpada
do basenu, lecz zawisa nad lustrem wody, sytuacja ulega nagtej zmianie.
Nie jest to przy tym konsekwencja zastosowania klasycznej stopklatki.
Wszystko wokét mezezyzny nadal pozostaje w ruchu —jedynie jego cia-
to zostaje wytaczone z ciagtodci kadru. Bill Viola wskazuje tu na bardzo
istotna réznice miedzy mechanizmami, jakie rzadza spektaklem kine-
matograficznym a produkcjg obrazu elektronicznego. Przedstawiony
w pracy basen moze by¢ postrzegany jako metafora monitora, na kto-
rym moga pojawiac sie zaréwno reprezentacje rzeczywistosci zarejestro-
wanej przez elektroniczna kamere, jak i byty catkowicie autonomiczne

Pascal Bonitzer, Powierzchnia wideo, przet.
Iwona Ostaszewska, [w:] Andrzej Gwézdz
(red.), Pejzaze audiowizualne. Telewizja,
wideo, komputer, Universitas, Krakéw 1997,
s. 310.
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—bedace jedynie efektem dziatania okreslonego uktadu elektroniczne-

go. Ogladajac film, uczestniczymy w transformacji realnego przedmiotu,
jakim jest tasma filmowa, w ekranowy spektakl. Wideo daje nam moz-
liwo$¢ ogladania obrazéw zachowujacych mniejsza lub wieksza auto-
nomie wobec rzeczywistosci.

Obrazy wykorzystane przez Billa Viole maja do pewnego stopnia
charakter pretekstowy. Z jednej strony zwracajg uwage na pozornie mar-
ginesowe doswiadczenie tworcy, ktore jednak by¢ moze faktycznie za-
decydowato o wyborze zyciowej drogi. Z drugiej za$ podkreslajg sztucz-
nos¢ sytuacji, jej jawnie performansowy charakter. Artyscie nie zalezato
w zadnym razie na wykreowaniu jakiejkolwiek ,realistyczne;j” sceny, lecz
raczej uktadu, ktéry pozwolitby mu dokona¢ analizy ontologii samego
medium. Dla Violi debiutujacego na poczatku lat 70. XX w. wazne byty
zapewne inspiracje zwiazane z konceptualizmem. Zetknat si¢ wtedy
z artystami — m.in. z Nam June Paikiem oraz Peterem Campusem — dla
ktorych wazne byty zaréwno strategie sztuki konceptualnej, jak i pro-
blematyka zwigzana z tozsamoscia i unikalno$cia medium wideo. Tropy
te wyraznie odcisnety pietno na pierwszych ta§mach artysty — zwtasz-
cza tych realizowanych w czasie studiow. Reflecting Pool, pomimo ze za-
chowuje ich $lady, jest jednak utworem wykraczajacym poza standardy
obowigzujgce w momencie jego powstania.

Niedoskonato$¢ narzedzi, jakimi dysponowat Viola, nie przeszko-
dzita mu w zwréceniu uwagi na czysto wizualne walory pracy. Dla twor-
céw nalezacych do nieco starszego pokolenia —urodzonych w latach 30.
i40. XX w. — plastyczna ,uroda” pracy miata zwykle marginesowe zna-
czenie. Czasem nawet byta $wiadectwem tepionego przez nich ,reak-
cjonizmu”: wszak nowa sztuka miata doprowadzi¢ do przedefiniowania
klasycznych kategorii estetycznych, tacznie z zanegowaniem tej najwaz-
niejszej — piekna. Bill Viola — pozostajac do pewnego stopnia w opozy-
cji wobec gtéwnych tendencji wspdtczesnej sztuki—dbat o kompozycje
i wewnetrzna harmonie obrazu. The Reflecting Pool, mimo niedostat-
kéw wynikajacej z niskiej rozdzielczo$ci wideo, moze uchodzié za utwér

piekny — takze w klasyczny sposob.
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W tworczosci Billa Violi wazne s3 rowniez emocje. Cho¢ dochodza
one do pelni gtosu nieco pdzniej — przetomem jest tu bardzo osobiste
wideo The Passing (1991) — The Reflecting Pool ogladany z perspektywy
dzisiejszej ujawnia takze wage afektu w strategii artysty. Niezaleznie od
rozpoznania w pracy metafory monitora wideo, ogladajac ja, mamy wra-
zenie obcowania z jakims nieokreslonym, tajemniczym rytuatem. W fi-
nale z wody wytania sie mezczyzna. Ten sam, ktéry na poczatku pra-
cy zawist nad lustrem wody, by nastepnie rozptyna¢ sie w powietrzu.
Ten sam, cho¢ jednoczes$nie zmieniony — tym razem jest bowiem nagi.
Przemieniony, moze nawet oczyszczony. I tu pojawiaja si¢ rézne moz-
liwosci odczytania. Idac tropem McLuhanowskim, otrzymujemy wizje
$wiata, w ktorej technologia — wywiedziona z natury — staje sie na po-
wroét jej czeScia. Przyjmujac perspektywe bardziej osobista, otrzymuje-
my zapis dziatania tworcy, ktory nie tylko wyjasnia dziatanie technolo-
gii, ale w sposob pogtebiony jej doswiadcza.

Paradoksalnie w tomie komentarzy do wtasnych dziel Bill Viola
wspomina o The Reflecting Pool tylko raz, cho¢ to najczesciej wysta-

wiana jego praca:

Poczucie widzenia —albo widzenie istoty obiektu —wtasnie to mnie
pociaga. Podczas pracy nad Chott el-Djerid, a czesciowo takze przy
The Reflecting Pool, miatem wrazenie, Ze ten rodzaj intensywnego
nieubtaganego spojrzenia kamery mozna poréwnac do patrzenia
w stanie skupienia zwiastujacego jakas przemiane $wiadomosci‘.

By¢ moze zatem The Reflecting Pool jest tajemnica nie tylko dla widzéw,

ale rowniez dla samego tworcy?

Bill Viola, Reasons for Knocking at an Empty  [4] Ibidem,s. 79.
House, MIT Press, Cambridge MA, London
1995.
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[21

[31

Lorna (1983-1984)* jest pierwsza interaktywna praca Lynn Hershman
Leeson, a zarazem pierwszg instalacjg wideo, w ktérej przestrzen real-
na— environment — potaczona zostata z filmem zapisanym w formacie
LD (LaserDisc/dysk optyczny)2. To rowniez pierwsza praca o charakterze
artystycznym zrealizowana z zastosowaniem nowej technologii zapisu?
oraz wczesny przyktad instalacji zaprojektowanej w taki sposob, by widz
mogt dokonywac wyboréw skutkujacych zmiang uktadu narracji‘.
Lorna opowiada histori¢ kobiety (grang przez Joanne Mross) cier-
piacej na agorafobie. Bohaterka kontaktuje sie ze Swiatem za posrednic-
twem telefonu i telewizji. Uzaleznienie od programéw informacyjnych
paradoksalnie wzmaga jej strach przed $wiatem, wywotuje poczucie sa-
motnosci i leku, a uzaleznienie od mediéw pozbawia ofiare umiejetno-
$ci podejmowania decyzji. Jak pisata M. Morse, Lorna nie tylko ,nie pra-
gnie wlasnej, prywatnej przestrzeni, ale oddawszy kontrole nad kolejami
wiasnego losu w rece uzytkownika, staje si¢ jej wieZniem”*. Bierno$¢
Lorny paradoksalnie daje widzom mozliwos¢ dziatania. To ich decyzje
kieruja zyciem wirtualnej bohaterki, a wybory powoduja, ze rozrzuco-
ne w strukturze filmu fragmenty historii przeplataja si¢ ze soba, za kaz-
dym razem budujac inny porzadek narracji. Urywane, cofane i zapetlone
obrazy odzwierciedlaja stan psychiczny bohaterki, jej nieprzewidywal-
nos¢, chaotycznos¢ i niestabilnos¢. Krotkie sekwencje wideo wzbogaco-
ne niezalezng $ciezka dzwigkowa prowadza widza do trzech mozliwych
zakonczen, w ktdrych Lorna strzela w telewizor (Smieré medium), po-
petnia samobéjstwo lub przeprowadza sie do Los Angeles®. Sciezka fil-
mowa sktadata sie z 36 modutdw (okoto 17 minut), zgodnie z dokonanym
wyborem zmienia si¢ nie tylko porzadek ich uktadu, ale i do pewnego
stopnia réwniez znaczenie dekonstruowanej wciaz od nowa historii.

Pokaz Lorny odbyt sie w 1984 roku w Fuller
Goldeen Gallery w San Francisco. Lorna
zostata wydana w naktadzie 25 dyskéw
optycznych, z ktérych zachowato sie 14.

W roku 2002 praca zostata przepisana na
format DVD.

Dysk wspéttworzyli: Ann Marie Garti (pro-
gramistka), Todd Kushnir, Kyle Stephan,
Starr Sutherland. Sciezke dzwiekowq przy-
gotowat Allen Terry.

VideoDisc pojawit sie okoto 1975 roku.

[4]

[51

[6]

LD zyskat popularno$¢ w przemysle gier kom-
puterowych (Astron Belt, 1982) i rozrywko-
wym (nagrania muzyczne). Szybko zastapity
go CDi DVD.

Margaret Morse, Lynn Hershman. Wtasny
pokdj, [w:] Ryszard W. Kluszczyhski (red.),
Bunt ujarzmionych ciat, Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa,
Muzeum Okregowe, Bydgoszcz, 1994, s. 79.

Lynn Hershman Leeson, Private I. An inve-
stigator’s Timeline, [w:] Meredith Tromble
(red.), The Art and Films of Lynn Hershman
Leeson. Secret Agents. Private I, University
of California Press, Berkeley, Los Angeles,
London, Henry Art Gallery, University of
Washington, Seattle, 2005, s. 77.
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Przestrzen uzytkownika oraz jednopokojowe mieszkanie Lorny
z filmu zaprojektowano w taki sposéob, aby oba Swiaty — realny i wirtu-
alny — odbijaty sie w sobie jak w lustrze. Dostep do informacji na temat
Lorny, ktdre zostaly zapisane w filmowych sekwencjach, widz uzysku-
je za posrednictwem przedmiotéw osobistych aktywizowanych za po-
moca telewizyjnego pilota, takiego samego, jakim postuguje si¢ w filmie
Lorna. W ten spos6b artystka akcentuje ,metaforyczny zwiazek, punkt
styczno$ci” miedzy bohaterka a widzem/uczestnikiem’. Ten rodzaj za-
petlenia potwierdza sama nature prac interaktywnych, o ktérych Lynn
Hershman Leeson pisata, Ze sa rodzajem , tricku, dwustronnego lustra,
umozliwiajacego dialog z tym, co znajduje sie po drugiej stronie”. Gra
Lorna, jak pisata artystka, ,zostata zaprojektowana w taki sposéb, by
widz/uczestnik wkraczat do odwroconego labiryntu samego siebie”,
przyjmujac réwnocze$nie pozycje voyeura, ktory jednak pozostaje we
wiadzy systemu®.

Droga Lynn Hershman Leeson ku ,,pracom bezcielesnym i interak-
tywnym” miata swoj ,poczatek nie w technologii, ale w instalacjach i per-
formansach”*, ale juz w nich artystka podjeta problemy tozsamosci jed-
nostki ksztattowanej pod wptywem medi6éw i wptywu jaki wywierajg one
na spoteczenstwo. Jak wiele dziet Hershman Leeson, tak i poprzedza-
jace Lorne — The Dante Hotel (1972) czy Roberta Breitmore (1974—1978) —
powstaty w oparciu o wtasne, traumatyczne doswiadczenia autorkiijej
obserwacje ,,prawdziwego Swiata”. Artystka akcentowata w swych pra-
cach ,zniewolenie przez obraz” oraz sit¢ aparatéw nadzoru i przedsta-
wienia. Podkreslata réwniez role dwudziestowiecznej awangardy, przy-
wotujac nazwiska propagatoréw nielinearnych sposobéw komunikacji,

m.in. Marcela Duchampa i Johna Cage’a®*.

Lynn Hershman Leeson, Fantazje o prze- [9] Podobny rodzaj relacji pojawi sie m.in.
ciwciatach; Pragnienia i 2qdze w (cyber) w Room of One’s Own (1990-93) oraz
przestrzeni, [w:] Ryszard W. Kluszczynski America‘s Finest (1993-1995).

(red.), Bunt..., s. 22. Soke Dinkla pisata, [10] Lynn Hershman Leeson, Fantazje o przeciwcia-
ze Lorna jest duplikatorem pozycji uzyt- tach..., s. 17.

kownika, a oboje znajduja sie w circulus [11] Lynn Hershman Leeson, Touch-Sensitivity and

vitiosus wzajemnych zaleznos¢ podporzad-
kowanych systemowi. Zoh. Séke Dinkla,
Pioniere Interaktiver Kunst von 1970 bis
heute, Edition ZKM Cantz Verlag, Karlsruhe
1997, s. 183.

Lynn Hershman Leeson, Fantazje o prze-
ciwciatach..., s. 22.

Other Forms of Subversion: Interactive Artwork,
[w:] Judy Malloy, Pat Bentson (red.), Women,
Art and Technology, MIT Press, Cambrigd MA,
London, 2003, s. 195. O sztuce interaktywnej
zob. m.in. Séke Dinkla, Pioniere...; Ryszard W.
Kluszczyiski, Sztuka interaktywna. Od dzieta
instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2010.
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[12]

[13]

Eksperymentowanie z mediami oraz upodobanie do mediéw komu-
nikacyjnych miato swoje korzenie w wolnos$ciowej atmosferze lat 60.,
w ktorych ksztattowata sie artystyczna $wiadomo$¢ Lynn Hershman
Leeson. Powstanie Lorny przypada na koniec dtugiego etapu spotecz-
no-kulturowych transformacji zwigzanych m.in. z takimi wydarzeniami
jak Ruch Wolnosci Stowa (The Free Speech Movement), a takze przesu-
niecia form sztuki w kierunku ,.zywo$ci”, zapoczatkowanego przez hap-
pening, performans, sztuke konceptualna czy body art*?, ktére otworzy-
ty nowe mozliwos$ci konstruowania przekazu za posrednictwem wielu
réznych mediéw. Dzigki nim, jak pisata autorka Lorny, mozna wiele po-
wiedzie¢, a ich taczenie i sieganie po coraz to nowe rozwiazania uwalnia
od ograniczen, umozliwiajac konstruowanie wypowiedzi adekwatnych
wzgledem podejmowanych tematéw?*3. Technologia VideoDisc wyko-
rzystywana w sferze kultury popularnej, zwtaszcza w grach kompute-
rowych, byta dla artystki sposobem wyjscia poza dyskurs konstruowa-
ny w obszarze sztuki®4.

O nowych technologiach oraz tzw. technologii interaktywnej (wideo
i sztuka laserowa) Lynn Hershman Leeson pisata, ze bedzie ,, wybitnie
wywrotowa wzgledem wszystkich tradycyjnych form wtadzy — politycz-
nej, spotecznej i religijnej”** — pozwoli odbiorcom-spoteczenstwu zmie-
ni¢ bierng postawe odbioru na czynne uczestnictwo zar6wno w sferze
zycia publicznego, jak i w sztuce. Dysk laserowy dla Hershman Leeson
jako ,antyteza dotychczas znanej komunikacji”*¢ pozwalat nie tylko ta-
czy¢ ciata i maszyny, ale i zweryfikowac dotychczasowa koncepcje dzie-
ta sztuki. Format zapisu filmu zaprojektowany przez artystke na wzor
gry komputerowej umozliwit otwarcie i przerwanie linearnej konstruk-
cji dziela i zastgpienie jej ,przypadkowa przygoda”, prowokujac uzyt-
kownika do podejmowania wyzwan i ,,rozplatywania” trudnosci nato-
zonych przez forme medium, by w rezultacie zrozumie¢ ich dziatanie
i ,uwolni¢ si¢ od nich”?’.

Odkrywanie natury mediéw oraz refleksja nad kondycjg wspdtcze-
snej podmiotowo$ci wydaja sie najwazniejszymi aspektami Lorny. To

Margaret Morse, Sztuka video istalacji: [14] So6ke Dinkla, Pioniere..., s. 180.

obraz i przestrzen pogranicza, ,Magazyn [15] Lynn Hershman, Politics and Interactive Media
Sztuki” 1996, nr 9, s. 166. Tekst pochodzi Art, ,Journal of Contemporary Studies” 1985
21990 roku. vol. 1, s. 64.

Zob. Carl E. Loeffler, Darlene Tong (red.), [16] Ibidem.

Performance Antology. Source Book of [17] Ibidem, s. 65. Uwolnienie Lorny ma miejsce

California Performance Art, Contemporary
Art Press, Lst Gasp Press, San Francisco
1989, s. 65.

za sprawg medium, ktére spowodowato jej
zniewolenie, zob. Soke Dinkla, Pioniere..., s.
183.



Lynn Hershman Leeson

Lorna

Matgorzata Jankowska

54

W niej zostaty skumulowane wczesniejsze doswiadczenia artystycz-
ne Lynn Hershman Leeson: zainteresowanie nowymi technologiami
(w tym szczegblnie mediami komunikacyjnymi), nielinearna narracja
oraz tworzenie §rodowisk wzajemnych relacji pomiedzy tym co pry-
watne i publiczne, realne i wirtualne. Interaktywno$¢ uznata artystka
za ,akt polityczny” i zachete do indywidualnego uczestnictwa, co, jak
wierzyta artystka, skutkuje przenoszeniem aktywnosci i doswiadczen
ze sfery zycia do sztuki i odwrotnie. Lorna byta technologicznym no-
vum swoich czaséw, dzietem krytycznym, ale i polem badawczym i po-
znawczym, ktore wedtug intencji artystki miatoby wptywac ,,na jakos¢
zycia w spoteczenstwie” oraz rozwija¢ prawdziwie wzajemny dialog za
posrednictwem ciat i maszyn*®.

[18] Lynn Hershman, Politics..., s. 64.
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http://kathyhigh.com/project-embracing-animal.html
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http://www.christinakubisch.de/en/works/installations/2
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(2013) The Mutual Wave Machine Suzanne Dikker, Matthias Oostrik,
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11.
12.

13.
14.

I Am Sitting in a Room — oktadka ptyty.

Senster — z archiwum firmy Philips.

AARON - Meeting on Gauguin’s Beach by Aaron (Harold Cohen). Courtesy Dr.
Gordon Bell.

The Reflecting Pool, 1977-79, taSma wideo, kolor, dZwiek mono, 7 minut.
Produced at WNET/ Thirteen Television Laboratory, New York and WXXI-TV
Workshop, Rochester, New York, Fot.: Kira Perov.

La Plissure du Texte: a Planetary Fairytale — dzieki uprzejmosci artysty.

Lorna - screen z filmu.

Family of Robot - fot. Joe Loong na licencji Attribution-ShareAlike 2.0 Generic
(CC BY-SA 2.0) https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/.

Electronic Civil Disobedience - ze strony Critical Art Ensemble, http://www.
critical-art.net/posters.html.

The World’s First Collaborative Sentence — Douglas Davis, The World’s First
Collaborative Sentence, 1994—, po konserwacji w 2012. Wersja historycz-
na: HTML ze skryptem CGI; wersja zywa: HTML ze skryptem PHP. Whitney Mu-
seum of American Art, New York; dar Barbary Schwartz w hotdzie dla Euge-
ne’a M. Schwartza 95.253. Pierwotnie zaméwione przez Lehman College Art
Gallery, The City University of New York, z pomocg Gary’ego Welza, Roberta
Schneidera i Susan Hoeltzel.

A-Volve - dzieki uprzejmosci artystéw.

wwwwwwwww.jodi.org — screen z Sieci.

Beyond Pages — © Masaki Fujihata, materiaty prasowe ZKM Karlsruhe, http://
container.zkm.de/presse/IMAGINING_MEDIA/Fujihata_BeyondPage_02.

jng-

conFIGURING the CAVE - ze strony artysty, http://www.jeffrey-shaw.net/.

Immemory — screen z pracy.
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17.

18.
19.
20.

21.
22.
23.
24.

25.

OneTrees - fot. Martin Cathrae na licencji Attribution-ShareAlike 2.0 Generic
(CC BY-SA 2.0), https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/.

n-cha(n)t - © David Rokeby, ze strony artysty, http://www.davidrokeby.com/
nchant.html.

Listening Post — screen z filmu, https://www.youtube.com/
watch?v=HpKP1V_5Ljg.

Can You See Me Now? — © Blast Theory.
Electrical Walks - fot. Anna Nacher.

Ear on Arm - fot. Andy Miah na licencji Attribution-ShareAlike 2.0 Generic (CC
BY-SA 2.0), https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/.

Natural History of the Enigma — dzieki uprzejmosci artysty.
Reenactments — screen z Second Life.
Taroko Gorge — dzieki uprzejmosci artysty.

May the Horse Live in Me — screen z filmu, https://www.youtube.com/
watch?v=Awz4w22tFHw.

Journey — screen z gry.
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Medialab Katowice to eksperymentalny projekt taczacy dziata-
nia tworcze, badawcze i edukacyjne. Uczestnicy interdyscypli-
narnych przedsiewziec na pograniczu sztuki, designu i techno-
logii wykorzystujg media cyfrowe do badania miasta i tworzenia
nowych narracji dla Katowic. Medialab jest miejscem wymiany
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taty, interwencje w przestrzeni publicznej, wystawy, wyktady

i dyskusje. Dziatajg takze zespoty zadaniowe w obszarze wizuali-
zacji danych, analiz przestrzennych (MapLab) oraz badania mia-
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